PIECES
POUR LE VIOLON

A QUATRE PARTIES

DE DIFFERENTS AUTHEURS
'BALLARD, 1665

édition par

MARTINE ROCHE

PARIS :
PUBLICATIONS DE LA SOCIETE FRANCAISE DE MUSICOLOGIE

HEUGEL ET Cie

2 ks, Rue VIVIENNE

1971



méme au supérius — par le jeu des déplacements de notes étrangeéres — des résonances
différentes. !

Dans certains cas, la basse est simplement plus ou moins ornée. Souvent elle change
de sens mélodique entre des piliers harmoniques principaux. Sur une méme note de basse,
un accord différent prendra place. Les modulations et emprunts varient fréquemment d’un
texte a l'autre. Bien slir les voix médianes ne sont plus du tout les mémes,

Si le texte de Ballard témoigne souvent d’un plus grand souci contrapuntique, il arrive
aussi qu’une méme imitation se trouve décalée d’une version 2 autre ou apparaisse dans des
dispositions différentes. On rencontre méme des systémes d’imitations tout 4 fait divergents
selon les textes, Par exemple, la Sarabande, dans la version de Cassel, est animée en sa pre-
micre partie d’un petit motif de croches descendantes. Celui-ci disparait dans 1’édition de
Ballard ou toute la seconde partie est ornementée de broderies. La symétrie d'une mélodie
— Branle Gay — sera plus soulignée par 'harmonisation du texte de Ballard que par celle
du manuscrit. Les appuis rythmiques des courantes, essentiellement déterminés par les
piliers harmoniques se trouveront parfois transformés. *

Des différences aussi fondamentales obligent 4 s’interroger sur ce que peut représenter
la référence & Brulard dans un tel cas. Serait-il seulement P'auteur de la voix supérieure ?
Cela est fort douteux. Ces Branles, 4 I'époque, étaient presque des « timbres », circulant dans
tout le répertoire, Dans le Ballet Royal des Arts, un « quatri¢me air pour les mémes » n’est-il
pas le frére du Montirandé de la suite qui nous occupe ? (ex. 1). Sans écrire toujours les voix
intermédiaires, les compositeurs notaient cependant la basse qui donne physionomie et
couleur a la mélodie. Nous observons dans le Ballet du Roy que les parties médianes et la
basse restent identiques 4 travers des copies différentes et ne se modifient méme pas selon
des versions 4 quatre ou cinq parties.
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Il faut donc penser que 'un des deux textes reflete plus fidélement Ja pensée de Brulard,
ou bien le manuscrit retrouvé dans la bibliothéque de Cassel dont la petite cour était impré-
gnée de notre musique, ou bien le texte gravé par 1’éditeur officiel du roi un an aprés la com-
position de I'euvre. Il semble par conséquent normal de considérer le texte de Ballard
comme le plus authentique,

La version de Cassel représenterait donc — comme le recueil de Praetorius — une
harmonisation de mélodies originales par un musicien connaissant trés bien 1’écriture et le
style de I'époque. Si les deux versions se différencient beaucoup par le texte, elles demeurent
esthétiquement trés voisines...

Il est possible de supposer que la totalité du manuscrit allemand fut composée selon le
méme procédé. Il nous livre, de toute fagon, un nombre de piéces uniques et de trés grande
qualité¢ qu’il est inestimable de posséder méme si leur forme n’est pas siirement originale.

1. Pour une étude compﬁrative détaillée, voir notre. article : Le Manuscrit de Cassel et les piéces pour le violon
@ quatre parties de différents qutheurs dans Recherches IX, Paris, Ed. A. et ]. Picard, 1969.
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Molire et jusqu’alors a seulement composé des ballets parmi lesquels celui du Roy est d’'une
concision trés exceptionnelle, _

A cbté de Lully, le nom de Brulard évoque la Bande des Violons mais ils sont trois a y
avoir été attachés : Vincent (1642), Jacques (1645), et Louis (1654). Nous sommes dans
I'impossibilité de savoir auquel il faut attribuer la suite de ces Branles...

« Monsieur Mayeu », auteur d’une allemande du recueil, est certainement Henri Mayeu,
« Maitre joueur d’instrument demeurant 4 Paris rue des Amandiers, paroisse Saint Germain
I’Auxerrois » 1. Il ne semble pas qu’il ait appartenu 4 la Bande des 24 Violons mais, il joue de la
basse de violon et signe en 1656 un contrat d’association avec dix autres « symphonistes »
pour donner des concert tous les samedis. Il est aussi organiste et succeédera & Lebegue, son
cousin, 2 la tribune de Saint Merry. A ¢6té de I'allemande des Piéces pour le Violon, le recueil
d’ irs de Ballets et &Operas déja cité contient deux suites de Branles de Mayeux, datées de
1663 et 1666.

LEs INSTRUMENTS.

Destinées 4 la famille des violons, les parties des Piéces pour le Violon sont désignées
par les termes suivants : dessus, haute-contre, taille, basse. Il semblerait logique d’attribuer
ces parties aux instruments portant le méme nom mais on sait que les 24 Violons avaient
I’habitude d’une terminologie qui leur était personnelle et qui, en particulier, ne correspon-

Clefs Mersenne Band_e des ¢ Piéch pour Instruments
e ) . 24 Violons e Violon »
originales Terminologie Terminologie Tessiture Accord

= _ /] .

Sol 10 Dessus Dessus Dessus Violino i :
Piccolo APp——eo—
s -»
[/

Cinqui¢me Haute Dessus  —pA-
a .
Utz (quinte) Haute Contre Contre % de Violon %;:
- F
= Haute Contr
Ut 20 H - : aute Contre K:
2 aute Contre Taille Taille E de Violon -

o F

50 partie du « Ballet
du Roy » dans les
SOUTCES 3 Y (3)

Vmé6

Ui g° Taille Quinte
. Taille ‘ —r—
(Quinte) E de Viclon =
- k
_ -8
Fa 40 Basse Contre Basse Basse ER— deB\a«';?zfon >
bo b+

1. Norbert Durouvrcq, Nicolas Lebégue, Paris, Picard, 1954, p. 29.
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Ré, ré : une blanche, un demi soupir, une croche.
Do bécarre

Liaison sur si-do bécarre-si.

Do bécarre.

Do, ré : une blanche, une noire.

Cavaliers

Signe de Mesure : 2

Fa.

S5i bécarre, do ditze : un demi soupir, deux doubles croches.
Fa, noire.

Do, croche.

Deux noires.

Do, ronde.

Mi naturel.

Liaison sur fa di¢ze-mi-fa diéze.
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Mi bémol.

Fa : blanche, fa, ditze : noire pointée, mi fa dizze : deux doubles.
Fa ditze, noire.

Deux noires.

6 noires égales.

Ecuyers

Signe de mesure : 2

Sol.

Liaison sur mi-ré-mi.

Fa ditze, blanche.

Une seule ligature sur les 5 croches.

Fa, sol, la, si bémol : croche pointée, double, deux fois.
8 croches égales.

Si bécarre.

Fa, mi, ré : une croche pointée, deux doubles.
Fa,

Croches pointées doubles, toute la mesure.
Croches égales jusqu'a la fin,

Croches égales sauf les deux dernidres.
Croches égales toute la mesure.

Croches égales.



BRANLES de Monsiecur BRULAR*

[Branle simple]
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* Nous indiguons les ornements de la partie de Dessus dans la version des« Airs de Ballets et d'Opérasy’
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