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5 / Introduction

Cet ouvrage propose une approche multivariée, qu'on espére suffisamment organisée et cen-
trée, d’'un objet musical historique particulierement bien délimité. Il est préparé a 'intention
de musiciens, chanteurs et chanteuses, soucieux d’appuyer leurs exécutions sur une connais-
sance bien fondée des richesses potentielles des récitatifs canoniques en amont des partitions,
connues ou moins connues, qu’ils font entendre.

Cette visée éditoriale est en rapport direct avec les objectifs et la stratégie de recherche et de for-
mation du Centre culturel de rencontre d’ Ambronay, éditeur de I'ouvrage. U Auteur, qui shonore
d’avoir fait partie du comité scientifique de ce méme CCR, se réjouit de pouvoir manifester ainsi
son attachement au centre et la haute considération dans laquelle il tient cette belle entreprise.
Léditeur et 'auteur ont destiné en priorité cet ouvrage aux nombreux artistes du chant et aux
instrumentistes quiinterpretent ou enregistrent chaque annéeles Lecons de Frangois Couperin,
ou qui les font travailler a des éleves ou des stagiaires. Il faudrait y joindre bien str les ceuvres
de Michel Lambert, Marc-Antoine Charpentier, Michel-Richard de Lalande, Nicolas Bernier
et beaucoup d’autres compositeurs de bon rang.

Mais I'objectif de cet ouvrage n’est pas d’aborder le répertoire musical attaché aux noms de
ces compositeurs. Il propose un détour, lequel repose sur une sorte de postulat assez simple
que nous énoncerons comme suit : il est manifeste que les récitatifs notés des Lamentations
de Jérémie ou Lecons de Ténebres dans les livres d’église et les éditions afférentes, considé-
rés dans leurs structures, leur prosodie, la musicalité propre de leur ton si particulier, leurs
conditions d’exécution et d’ornementation, n’ont jamais cessé de constituer une source et
une référence effective pour les compositeurs que nous avons nommés et pour leurs collegues
et concurrents. On peut donc imaginer, comme voie royale d’approche de ce répertoire, de
ne pas commencer par la fin, mais de faire précéder 'appropriation des chefs-d’ceuvre des
maitres par une fréquentation vraiment musicale des récitatifs canoniques, replacés dans les
meilleures conditions possibles d’intelligibilité et d’heureuse exécution.

Lauteur de cet ouvrage a personnellement rencontré beaucoup de chanteurs et de chanteuses
qui se lancaient dans 'exécution des Lecons de Couperin comme dans un exercice de chant
ou de solfege supérieur, plus ou moins enrichi de la grammaire vocale dite « baroque ». Dans
beaucoup de cas, ils disposaient de la mémoire — pas nécessairement malheureuse, il faut le
dire — de quelque enregistrement de belle tenue, ce qui nourrissait leur exécution, mais au
risque difficile a éviter d’une dose ficheuse de mimétisme. L'entrée par Pappropriation (plus
ou moins poussée) de la conduite verbo-mélodique du récitatif canonique, le respect de ses
structures phraséologiques, de sa prosodie latine, la formation du sens dans I'acte méme de
I’énonciation chantée en rapport avec une juste syntaxe (formation mentale, qu’il ne faut pas
confondre avec une communication pathétique ou rhétorique de second niveau), toutes ces
données que 'ouvrage présent détaillera, nous paraissent constituer une entrée sans nul doute
plus stre, et pleine de gratifications artistiques, pour accéder a la musique des Lecons dans sa
source méme, a ’état naissant pourrait-on dire, et se forger ainsi un premier niveau d’appro-
che éminemment autonome et personnel.



6 / Introduction

La situation tout a fait saillante des Lecons de Ténébres dans la catholicité d’Ancien Régime
explique en partie les réussites musicales que nous admirons et gottons aujourd’hui. Une
grande part de notre exposé consistera a explorer les conditions historiques de cette saillance,
et tout ce qui pouvait se déployer, voire se concentrer, de pensée, d'imaginaire et d’expérience
dans la figure, le cérémonial et le chant de cet office de Ténébres, lors de son retour annuel,
qui s’inscrivait si fort dans le temps vécu, les moeurs et les sentiments partagés aux trois jours
de la Semaine sainte.

Léditeur et 'auteur ont aussi choisi de travailler sur des documents d’époque, reproduits en
fac-similés photographiques et consultables comme tels. Chaque chapitre se présente donc
comme un dossier construit a partir de documents, présentés avec toute la rigueur permise
par la nature de ouvrage et les déterminations typographiques du format choisi. Le musicien
pourra ainsi se familiariser avec I'aspect visuel des sources imprimées, tout autant qu’avec
leur contenu et leurs traits rédactionnels. Les notations anciennes des livres d’église, faciles a
maitriser, se verront éclairées de maniere intermittente il est vrai, par des transcriptions sur
cinq lignes de la notation d’église pour lesquelles, conformément a des pratiques connues des
maitres de cheeur et des compositeurs des xvii® et xvire siecles, nous utilisons les clés de sol 2¢,
ou de fa 4¢, sans préjuger par la de la hauteur ou du registre du chant. Cette époque, comme
on le sait, pratiquait de maniere tres commune la transposition des pieces dans les tons les plus
favorables aux voix ou a I'accord des instruments.

Un tel choix de documents, présentés a titre d’échantillons estimés représentatifs d’une famille
de documents ou de sources similaires, n’est pas méthodologiquement sans risque, 'auteur
le sait, mais il est tenté de penser que le document singulier, lorsqu’il est suffisamment bien
choisi, permet, d’'une maniére bien appuyée sensoriellement et intellectuellement, de cerner
les contours d’un phénomene et les éléments de sa logique pratique. Il va sans dire que le choix
nécessairement restreint et orienté auquel on parvient, s’il s’avere riche en « compréhension »
de par la singularité des éléments rapportés, se heurte d’emblée a une défaillance quant a la
gestion intellectuelle de son « extension » (pour parler comme les scholastiques), et que des
précautions s'imposent pour éviter des extrapolations hasardées. Ainsi ce choix restreint, en
partie imposé par les aléas de la documentation et a visée surtout de formation et d’intelligen-
ce musicale, limite dans le cadre de cet ouvrage toute prétention a une investigation étendue et
encore moins exhaustive et critique du phénomene, visée éditoriale qui releverait d’une autre
méthodologie et concernerait une autre cible de lecteurs.

C’est ainsi que nous avons cité un certain nombre de réalisations notées a partir de publi-
cations telles que des offices de la quinzaine de Paques. Ces publications sont nombreuses,
parisiennes ou diocésaines, souvent rééditées a 'identique ou avec de menus changements.
Notre ouvrage ne pouvait en faire le recensement et I’histoire éditoriale. En revanche, il était
tentant de rechercher entre des publications s’échelonnant entre la fin du xvie et le début du
xix®siecle, les traces éventuelles des usages passés dans la notation, pour se faire une idée de la
logique et des formes élémentaires du phénomene étudié, sans préjuger d’une connaissance
fondée et vérifiée de son extension effective.
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De méme, les transcriptions notées développées que nous proposons a I'intention des chan-
teurs ne sont pas des actions d’édition, et encore moins d’édition « critique », mais des instru-
ments de travail. C’est le cas de I'essai de réalisation que nous proposons de la notation ornée
manuscrite lisible dans un exemplaire d’un passionnaire de Ballard, élément qui ne peut pas
étre traité, dans les circonstances propres a la rédaction de cet ouvrage, autrement que comme
un cas isolé. Nous pensons avoir entouré notre initiative des précautions nécessaires, mais il
aurait été certainement regrettable de ne pas en faire état et de ne pas en exploiter 'informa-
tion, une fois cette derniére suffisamment bien délimitée.

Pour ce qui regarde la réalisation musicale effective, et donc le chant, desdites Lecons, les lec-
teurs les plus attentifs saisiront sans doute que la pointe de notre position méthodologique est
établie a partir de ce que on peut savoir du rapport entre la forma modulationis, ou parcours
verbo-mélodique consigné dans une notation le plus souvent minimale, et 'actio canendi, ou
mise en ceuvre active de cette modulatio dans un cadre cérémoniel coutumier, un peu sévére
certes dans le cas des Lamentations, mais que 'on découvrira riche en possibilités peut-étre
inattendues en matiere et maniére de geste vocal et de sonorité propre.

Aussi, 'attention de cet ouvrage, on pourra le constater, est centré sur la structure prosodique
du texte et sur la manifestation minimale de cette virtualité prosodique dans les choix des
notateurs du récitatif canonique des Lecons. Cette structure prosodique qui détermine en
premiére instance « la formation du sens dans 'acte méme du chant », selon I'expression de
Sébastien de Brossard, commande également la production de ce qu’a tort nous appelons des
ornements, et qui sont plutot des éléments d’une négociation active de la voix chantante avec
la conduction heureuse et sensée du flux verbo-mélodique. Cet intérét porté a I'accentuation
active en discours releve de la partie de la rhétorique, habituellement consacrée a I’actio, et
plus précisément a actio dicendi ou pronuntiatio.

On comprend que ce dernier terme dépasse la simple préoccupation de la substance propre-
ment phonétique, vocalique ou consonantique, du texte a chanter, élément que semble viser
préférentiellement a notre époque le substantif francais prononciation. Cette derniere ques-
tion, tout a fait pertinente en son ordre, a fait 'objet ces dernieres décennies de travaux du
premier intérét et de réalisations musicales, au concert et au disque, tant en langue francaise
qu’en latin, qui ont créé de nouvelles et savoureuses conduites auditives de réception et de
sensibilité. Nous avons pris le parti de laisser cet important domaine aux ouvrages spécialisés
et aux témoignages des réalisations sonores enregistrées. Nous laissons également a la liberté
des interpretes le choix des solutions phonétiques que leur suggereront la science et le gott,
appuyé sur des réalisations convaincantes.

Nos lecteurs trouveront au fil de nos chapitres les justifications que nous proposons a leur
sagacité de quelques-uns de nos choix. Nous avions aussi pensé joindre a ce déja copieux
ouvrage un cahier d’exercices pratiques. La chose a paru irréalisable sans exemples sonores a
Pappui. Ce sera peut-étre 'objet d’un prochain ouvrage chez Ambronay Editions. Toutefois, a
plusieurs reprises, et sans visée systématique continue, nous nous sommes permis de suggérer
quelque travail effectif d’appropriation vocale, verbale ou chantée.
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Nous avons souhaité éviter la multiplication des notes de bas de page. Cette décision nous a
amené a faire le choix du dispositif de références bibliographiques qui évite cet encombre-
ment : entre parentheses est indiqué le nom de lauteur, ou le titre réduit de 'ouvrage s’il ne
comporte pas de nom d’auteur, la date de publication et la page. Louvrage cité est facile a
retrouver dans la bibliographie oi1 les ouvrages utilisés sont disposés par ordre alphabétique et
année de publication, en quatre groupes ne présentant pas d’obstacle majeur au repérage.

Il me reste a remercier les autorités du CCR d’Ambronay, et particulierement Isabelle Battioni,
qui se trouve étre a Porigine du projet, ainsi que Charlotte Lair de la Motte qui en a suivi et
grandement facilité la réalisation.

Jean-Yves Hameline
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Jai retrouvé dans ce livre, tant par 'abondance et la qualité des docu-
ments que par cette fagon si singuliére qu’avait Jean-Yves Hameline
de lier sa propre expérience a la science musicale, 'immense plaisir et
I'avantage que jai tirés de chacune de nos séances de travail.

Qu’il réponde a une demande précise ou qu’il présente un aspect plus
large de l'histoire de la musique, il savait communiquer son enthou-
siasme en un savant mélange d’érudition et de conviction, sappuyant
sur des sources sur lesquelles il revenait constamment — tant musi-
cales qu'historiques, théologiques ou liturgiques. A contre-courant
d’un modele de société qui nous pousse a la dispersion, Jean-Yves
Hameline approfondissait son sujet sans cesse, recreusait réguliére-
ment le sillon. Son travail quasi exclusif sur des documents originaux
a faconné chez lui une pensée qui s’éloigne des simplifications, des
approximations et des idées recues.

Pour lui, la musique prend son sens quand elle s'inscrit dans un mou-
vement de la pensée. Il incitait ainsi I'interprete qui abordait une ceu-
vre ou un répertoire a en saisir tout 'enjeu, a trouver le positionne-
ment juste qui précede 'exécution.

Il veut rendre le musicien intelligent et si le propos est exigeant, le
bénéfice que 'on peut tirer d’une lecture approfondie est inestimable.
C’est dans cet esprit que cet ouvrage a été congu, présentant les sour-
ces musicales, traités et commentaires de I'époque qui peuvent éclairer
le contexte dans lequel les ceuvres se sont épanouies. Mais Jean-Yves
Hameline ne s’éloignait jamais, en musicologie, de la pratique et de
Iexpérience musicale. Il aimait chanter, donner Pexemple & la voix
ou au clavecin. Papproche rigoureuse — mais jamais dogmatique —
quil avait de la transmission et cette générosité qui le caractérisait se
retrouvent a chaque page de ce livre et témoignent de I'inestimable
héritage qu’il nous a laissé.

Dominique Vellard



