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dramaturgique
de l'opéra

Acte |: Exposition

Berg a congu son premier acte comme une présentation, dans chacune des
cing scénes, du ou des principaux personnages gravitant autour de Wozzeck.
Ce sera donc aussi la premiere mise en évidence de |a plupart des leitmotivs
afférents & ces personnages et a certaines situations, certains lieux, objets
ou états psychologiques particuliers évoqués au cours de |'opéra.

Tous ces leitmotivs (que Berg préfére nommer motifs réminiscents) seront
souvent constitués selon une symbolique liée & des intervalles, a la note Si,
parfois méme a la couleur d’une tonalité.

Cet Acte | de Wozzeck apparaitra comme le grand acte statique du drame.
Celui ol tout se met en place mais ou rien ne bouge. Dans son épaisse et
infiniment complexe texture sonore, de multiples signaux — certains lourds
de prémonition — vont ici et la s'allumer et s'éteindre. Parfois clairement
perceptibles, souvent imperceptibles, ils n'en seront pas moins nécessaires
et agissants.

Grande est I'importance de cet Acte initial qui représente un peu la mise en
meémoire de toute |'ceuvre a venir.

Les quatre premiéres scénes a parcourir se verront pourvues d'une forme
ancienne et stylisée. Seule exception: la 5° et derniére de |'Acte, un Andante
affetucso qui sera un peu le détonateur de 'opéra.
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Interlude

Le rideau tombe juste aprés que les six bois solistes se soient immobilisés,
I'espace d'une mesure, chacun sur I'une des six notes de notre fameux
accord. Et aussitot s'amorce |'un de ces superbes interludes d'orchestre ol la
pensée symphonique de Berg va se donner libre cours et nous proposer un
rappel des principaux leitmotiv entendus pendant cette premiére scéne.

Ce sera d'abord (dans un tempo de seconde...) par trois entrées canoni-
ques a la trompette, au cor et au trombone, le déploiement du motif- déja
célebre — de I'Eternité accompagné aux violoncelles et 4 la harpe par la
figure motrice de la Pavane:

mes. 1722176

Puis, dans un mouvement plus allant et f; la masse des bois s'agrége 4 la poly-
phenie par le motif principal de la Gavotte (discours sentencieux du Capitaine),
une polyphonie qui ne cessera de se charger et s'intensifier par |'adjonction
progressive de nouveaux rappels motiviques de la scéne écoulée, si bien
qu‘aux mesures 180-181 et 182, nous entendons simultanément: au tuba
basse et aux contrebasses un fragment mélodique déformé issu de la réponse
de Wozzeck aux propos du Capitaine, aux violons une sorte de liquidation
3 partir de valeurs longues d'un motif de la Gigue, aux cors |'ébauche de ce
que sera plus tard le motif de I'homme traqué, et enfin aux quatre hautbois et
xylophene le motif de la moquerie! Il faut entendre cette audacieuse super-
position thematique, ce brassage, cet entrechoc mais aussi cette compression
inouie de motifs qui subissent, & partir du nouveau rappel imprécatoire de la
Gavotte aux quatre cors et tuba basse, une accélération progressive (les 2/4
faisant place aux 3/8 battus un temps par mesure) jusqu'a l'entrée Jff'du motif
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Deux trompettes intensifient encore cette évocation par un déploiement dans
|'espace — aussitot repris en accéléré par l'ensemble des violons divisés —
de tous les sons constitutifs du complexe harmonique sur lequel se plague
brusquement, par quatre trompettes et altos, une tierce majeure Do-Mi
(strangére a «|'harmonie») soumise a 'oscillation crispée avec une quarte
augmeﬂtée La-Ré #

En un éclair, cette furtive évocation du trouble de Marie est comme un
instant pulvérisée par l'irruption quasi douloureuse d'une trés bréve nouvelle
oscillation harmonigue entre deux agrégats de cing sons dont le mouvement
des voix procéde uniquement par seconde ou tierce mineure (intervalles du

sang et .du couteau).
bt e

En voici le schéma:

o

Sitot surgi, ce bref instant de confusion scnore intense se désagrége par
une succession descendante de secondes mineures harmoniques d'une rare
acuité dont nous verrons plus loin (mes. 29) qu'elles nous relizient déja au
théme instrumental de cet enfant naturel gui aiguillonne le coeur de Marie.
Mais par un ritardando sur une curieuse tierce Mib-Sol — majeure cette fois
et curieusement enchassée dans un accord de La mineur auquel s'adjoint
dans les graves, pour une fraction de temps, une quinte Ré-La — c'est le
retour aux deux accords du complexe harmonique cadenciel qui reprend
doucement I'amorce de son oscillation initiale avant de s'immobiliser sur le
premier accord de cette oscillation auguel s'ajoute par les deux trompettes
la tenue d'un Mi et, par les violoncelles, I'étrange guinte Sol-Ré constitutive
du complexe cadenciel désormais connu.

Avant de quitter ce prélude, qu'on nous permette d'y faire « a la loupe » une
derniére et bien troublante constatation révélatrice une fois encore de la part
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Scéne 4: Scherzo Trio

Tard le soir dans le jardin d'une auberge ol se donne un bal populaire. Jeunes
gens. soldats et servantes dansent déja au son du petit orchestre, certains
regardent seulement. C'est le moment haut en couleur de l'opéra: beaucoup
de monde sur le plateau, des moyens musicaux et scénigues considérables
sont mis en ceuvre pour cette énorme scéne & la Breughel.

En adaptant le propos dramaturgique de cette longue scéne foisonnante et
complexe de son Acte Il - congu rappelons-le comme une vaste «Symphonie
dramatique en cing mouvements » — au schéma classico-romantique du Scherzo-
Trio-Scherzo, Berg a été naturellement amené, comme dans Schumann et Mahler,
3 en élargir considérablement les limites. D'oll une alternance de Scherzos et de
Trios contrastés correspondant chacun au retour modifié d'une certaine situation.

En voici le plan:

Scherzo 1 mes. 412 3 446 Interlude, Landler, Valse, échos d'un bal populaire
a peine commencé.

Transition mes. 447 a 455.

Trio 1 mes. 451 & 480: dialogue de deux compagnons de métier ivres morts,
I'un gai, I'autre triste.

Scherzo 2 mes. 481 a 559: Valse endiablée jouée par le Petit orchestre,
couples de danseurs parmi lesquels Marie et le Tambour-Major tournoyant
dans la frénésie du bal. Irruption de Wozzeck par I'orchestre de la fosse.

Trio 2mes. 560 & 589: fin de la Valse, air de chasse par le cheeur des soldats
et chanson grivoise d'Andres.

Scherzo 3 mes. 590 4 604 : reprise du Landler et triste dialogue entre Wozzeck
assis a |'écart et Andres.

Trio 3 mes. 605 & 635: mélodrame (réveil du compagnon ivre pour une
parodie de sermon).

Trio 3 bis-mes. 636 & 642: reprise fragmentaire de |'air de chasse par le
cheeur des soldats.

Transition mes. 643 3 669: séquence du Fou surgi prés de Weozzeck.

Scherzo 4 mes. 670 3 684 : reprise effrénée de |a Valse par les deux orchestres
et commentaire de Wozzeck.

Interlude récapitulatif mes. 685 a 734 Jusqu'au lever de rideau sur la scéne 5.
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Ainsi ce theme (avec ses deux parties constituées chacune des motifs précités)
va donc alimenter toute |z 1° scéne de I'Acte final et |'Interlude de transition.
Il fera I'objet de sept variations plus une fugue et I'on constatera a ce sujet
'omniprésence — a tous les niveaux de |'Invention — du chiffre sept ou de
ses multiples. Le théme générateur de cette Invention comporte déja sept
mesures. On notera cependant — hasard ou non? — que ces deux variations
additionnées totalisent a elles deux sept mesures.

Ajoutons encore que l'ensemble de cette méme scéne jusqu'au prochain
lever de rideau comprend soixante-dix mesures, que la Fugue elle-méme
- avec un sujet de sept notes — donne, enchainée a |'Interlude, un total de
vingt-et-une mesures (3x7) et qu'enfin, il n'est pas jusqu’a l'indication de
tempo initiale [,=56), ainsi que celle de I'Interlude [,=49] qui ne fassent
apparaitre encore un multiple de sept! Comment ne pas citer a ce propos le
mot de Baudelaire': «Tout est nombre, le nombre est dans tout. Le nombre
est dans |'individu. L'ivresse est un nombre ». Mais la symbolique des nombres
chére a Berg et son go(t obsessionnel pour correspondances et symétrie ne
créent jamais de rigidité dans sa démarche compositionnelle mais entrent
dans la structure de |'ceuvre avec le plus grand naturel, parfois méme - dit-il -
quasi inconsciemment.

VAR. 1

Apreés un bref rallentando des cordes et clarinettes, c'est & nouveau le calme
recueilli du tempo primo qui revient avec la figure thématique initiale mais
dans une disposition inversée, I'aigu pp du violon solo en sourdine faisant
la 1 entrée du canon et I'aigu pp du violoncelle solo faisant la seconde, ce
qui nous donne — au lieu des deux admirables quintes paralléles signalées

a la mes. 5 du Théme - deux non moins admirables quartes [Ré - Sol et
Fa-Sib).

L —
1. Extrait de réflexions éparses réunies dans Journal intime sous le titre FUSEES- (Pléiade,
ceuvres complétes).
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Schéma des entrées instrumentales sur les huit attaques

mes, 252 4254

G.C

e P —t % o} eee t ! —
Tp./Th | Vi Pice. /Hib./ €1 Cors / Trb./ Tuba | AlL/ Vic Cons / Trp
LY N\ =
— e —&— - o - kgl - o o o — —
= S—

«Voila, il est 1al»
Wozzeck le crie sur la seconde Mib-Fa.

Puissant et large mouvement descendant de toutes les principales parties de
vents par des sortes d'arpeges issus pour la plupart de |'agrégat renversé sur
Mi b, sensation d'éboulement sonore aboutissant a la reconstitution exacte de
I'Accord de six sons dans sa position originelle sur Si b et sa répétition forcenée
et diminuendo en doubles-croches comme au début de la scéne. Mais ce qui
annongait naguere le surgissement de Wozzeck a la recherche du couteau,
décrit maintenant, par les cordes graves divisées — mais dans une configuration
harmonique et rythmigue absolument identique - la fin de cette recherche et
I'éphémere instant de calme qui la orolonge prés de |'étang.

Wozzeck y jette son couteau.
«Oui, comme ¢a, dedans!»
mes. 257 e1 258
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Il en écoute la chute tandis gu’entre les gros cuivres et les bois - dans |'extréme
grave de leur registre — un sombre et lugubre ostinato se met en marche.
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