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Né a Metz le 16 aotit 1863, Henri Constant Gabriel Pierné est issu d'une
famille de musiciens et de pédagogues reconnus. Sa mere, Hortense
Souteyrant (1827-1898), est bonne pianiste, et son pére, Eugene Jean-Baptiste
Pierné (18211804), est professeur de chant a I'école de musique municipale.
Ténor de talent, il avait fait ses études au Conservatoire de Paris avant de
mener une courte carriére aux théatres de Liege, de Béziers puis de
Montpellier. Cest dans cette derniere ville quil fit la connaissance, vers
1845, de celle qui allait devenir sa femme. Le jeune Gabriel, montrant tres
vite de remarquables dispositions pour la musique, fut initié¢ an piano par
ses parents avant d'étre inscrit, des I'dge de cing ans, a I'école de musique
municipale. Ces premiéres études furent toutefois rapidement inter-
rompues par la brutale défaite de 1870. Face a l'annexion de I'Alsace-
Lorraine par I'Empire austro-hongrois, et devant leur volonté de conserver
la nationalité frangaise, ils choisirent de quitter Metz pour s'installer a Paris
ot ils fonderent assez vite leur propre école de musique dans la rue Saint-
André-des-Arts, puis au numéro 7 de la rue Christine.

Ce st que peu de temps aprés son arrivée dans la capitale que Gabriel fut
inscrit, grace a la bienveillance de son compatriote Ambroise Thomas, au
prestigieux Conservatoire de la rue Bergere. La longue liste des récom-
penses obtenues par le jeune prodige durant ces quelques années serait a
elle seule représentative de ses grandes capacités : premiere médaille de
solfege en 1874 (classe d’Albert Lavignac), premier prix de piano en 1879
(classe d’Antoine Marmontel), second accessit d’harmonie en 1880 (classe
d’Emile Durand), premier prix de contrepoint et fugue en 1881 (classe de
Jules Massenet), premier prix d’'orgue en 1882 (classe de César Franck) et
enfin, cette méme année, second premier Grand Prix de Rome de compo-
sition musicale avec la cantate Fdith sur un poeme d’Edouard Guinand.
Cest cette derniere récompense qui lui value le privilege de séjourner de
janvier 1883 a février 1885 en Italie.

Sachant mettre en valeur la multiplicité de ses talents, lI'ascension de
Pierné a son retour de Rome se révéla fulgurante. Apres quelques années
passées a établir, a Paris et en province, sa réputation de pianiste virtuose —
composant dans ce but une grande partie de son ceuvre pour clavier —, il
prit en 18go la succession de son maitre César Franck a l'orgue de Sainte-
Clotilde, poste quil conserva jusquen 1898. Parallelement, il se fit repré-
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entrames dans le palais ducal® [sic]. Foule énorme, les femmes sont nu-
téte ou portent un voile noir sur les cheveux, les messieurs sont tous en
habit et cravate blanche. La directrice était trop grosse pour percer la foule,
et son temple portatif risquait fort d’étre endommagg ; elle est donc restée
avec sa petite famille dans l'antichambre, cest 1a quon pose le pape sur son
fauteuil. Jétais avec mes amis contre la porte de chéne de la chapelle
Sixtine ; la cérémonie était la remise d'un chapeau a un cardinal . *

(‘\ Larmée du pape est bien habillée, mais

quelle vaste charge ! 4 ou 6 gendarmes a
cheval, 4 ou 6 gendarmes a pied ; je
cherchais a voir ces braves soldats, mais
je mai pu voir que leurs bottes, ci-joint
leur portrait. Dire quils sont obligés de
se mettre 4 genoux au passage du pape,
ils doivent attraper une hernie a chaque
fois. Quant aux gardes suisses, ils sont
habillés de noir, jaune et rouge, et ont

lair d'arlequins. Il y en a qui ont le
costume n° 2, ceux-la ont l'air d’étre au
bal travesti. Puis il y a 30 hommes
costumés en garde nationaux, avec un
commandant portant des lunettes et
méchant sa jugulaire comme un bifteck
de I'Académie (n° 3).

A 1uih, le pape, sur un grand fauteuil précédé de toute sa mise en scéne,

apparaissait. Tout le monde se tut, les ambassadeurs de tous les pays,
chargés de leur quincaillerie et de leurs habits dorés, sinclinaient ainsi que
le public devant son Eminence. On a beau ne pas étre croyant, on éprouve
une impression en apercevant cet homme revétu de robes superbes, la téte

254. Dans le palais papal ; lerreur est manifeste.

255. Le Figaro du 17 mars 1883 nous donne de plus amples renseignements sur cette cérémonie :
«Dans le consistoire qui a eu licu hier, le pape, aprés avoir remis le chapeau aux cardinaux
Blanchi et Czacki, a préconisé un grand nombre d'archevéques et d'évéques, notamment les
archevéques de Mohllef, de Varsovie et de Séville et les évéques de Kalisch, de Plock, de
Zitomir, de Sandomir, de Vilna, de Samoxzitie, de Kielce, de Lublina, de Burgos, de Lausanne,
de Cordoue, de Colina et de Charleston. »
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le genre de Beethoven, avec le génie et le talent en moins. Je ne détaillerai
pas cette premiére soirée ; je puis cependant vous dire que si on vient
entendre du Wagner, il faut commencer par mettre de coté tout sentiment
patriotique, puis enfin accepter le procédé de Wagner. Ce procédé est celui-
ci: selon Wagner la mélodie infinie, et selon moi le récit infini. Le chanteur
mest sur la scéne que pour expliquer ce qui se passe, et cest lorchestre qui
fait tout, qui donne les accents de la passion ou de I'héroisme ; le théatre de
Wagner est un vaste drame symphonique. Il a compris le théatre comme
cela, acceprons donc son procédé et écoutons.

Voici mon impression : pour commencer des choses merveilleuses, entrai-
nantes, superbes ;dela musique chaude, passionnée, énervante sans étre
malsaine, souvent des longueurs et des effets manqués par cette simple
raison quil y a beaucoup trop d’apothéoses musicales, et quil y a un grand
abus deffets de sonorités extraordinaires. L'oreille, au lieu de shabituer 2 un
crescendo gigantesque, se fatigue a entendre un crescendo perpétuel. Dans la
premiére scéne du Rheingold (bords du Rhin), il y a des choses charmantes.
Cette scéne se passe dans leau ; il y a un trio de sirénes et les trois
chanteuses, accrochées a des fils de fer invisibles, selon la nuance de la
musique montent ou descendent. Je me souviens que deux fois elles
chantent une gamme qui s'arréte au fa = et a chaque fois, elles
apparaissent a la surface des flots ; cette scéne est saisissante. Je me hate
drajouter que le théatre de Wagner est machiné d'une fagon merveilleuse, et
que lui-méme indiquait aux machinistes les effets qu'il voulait obtenir. Dans
le 2% acte, il y a des nuages imités par de la fumée séchappant des fentes du
plancher en quantité énorme. Plusieurs dames dans la salle ont cru quil y
avait le feu, mais l'impassibilité des acteurs et de l'orchestre leur a rendu
tout leur sang-froid. Joubliais de vous dire que le gaz de la salle était baissé,
et que la scene seule était éclairée. De cette fagon, monsieur untel nest pas
préoccupé de regarder si la dame d’en face a une toilette qui lui va bien, ou
la dame d’a coté ne peut pas étre jalouse des épaules de sa voisine ; javoue,
pour ma part, que c’est une trouvaille. Ensuite, le spectacle n'est pas
annoncé par les trois coups de batons, mais par la fanfare de lopéra qui, une
premiere fois, sonne du balcon extérieur au théatre, et la deuxieme fois sur
la scene, puis le rideau se léve. Voila mon impression de la premiere soirée
wagnérienne, je vous donnerai celle de la soirée de dimanche. Je tacherai
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