DENISE LAUNAY

LA MUSIQUE RELIGIEUSE
EN FRANCE

du Concile de Trente a2 1804

Préface de Jean DELUMEAU

Publi¢ avec le conconrs du
Centre national du Livre

PARIS
PUBLICATIONS DE LA SOCIETE FRANCAISE DE MUSICOLOGIE
EDITIONS KLINCKSIECK
1993



COYSSARD Iig

B) COYSSARD

Ce n’est certes pas pour la qualité de son ceuvre poétique, ni pour la valeur
artistique des chants dont ses poémes ont été pourvus, que Michel Coyssard
mérite de retenir notre attention ; mais plutdt pour le réalisme et la ténacité dont
il a fait preuve et, plus encore, pour I'abondance des renseignements fournis par
ses ouvrages, ainsi que pour les réalisations musicales qu’ils ont suscitées. Les
manuels c%e catéchisme comme le Sommaire de la doctrine chrestienne de Coyssard
ont été réédités jusqu’au milieu du xvire siécle avec, ou sans la musique notée.
Sans cesse remaniés, augmentés, pout le texte comme pour les notes, « cent fois
remis sur le métier », ils témoignent de I'importance qu’accordaient les Jésuites
a la mise au point des méthodes d’enseignement vivant et efficace, réservant au
chant en langue vulgaire une fonction de premier plan.

Auvergnat de naissance comme A. de Bertrand et G. Boni, Michel Coys-
sard ™ est né a Besse en 1947. Entré en 1502 au noviciat de la nouvelle
Compagnie de Jésus, il recoit la prétrise 2 la fin de ses études préparatoires. Il
professe ensuite, pendant longtemps, la rhétorique a Paris, au collége de
Clermont dont il devient préfet des études. A partir de 1579 il gouverne le
collége de la Trinité de Lyon, puis devient recteur des colléges de Tournon,
du Puy, de Vienne. Et c’est 2 Lyon, ot il a été désigné comme vice-provin-
cial, qu’il meurt en 1623.

Au cours de ses déplacements il connait les Péres de la Doctrine chré-
tienne et, plus particulierement, César de Bus et Jean-Baptiste Romilhonr,
fondateurs de I’Ordre en Avignon. En dépit des tiches multiples et des res-
ponsabilités qui pesaient sur ses épaules, Coyssard traduisait de Iitalien des
Lettres de ses confréres relatives aux Indes, 4 la Chine et au Japon. Toutefois
il consacre une grande part de ses activités 4 participer au grand plan de la
Contre-Réforme. _

Dans les provinces entre lesquelles il circule, Coyssard se trouve sans
cesse confronté 4 la situation presque dramatique qui tésulte du refus opposé
aux catholiques de chanter dans leur propre langue les Psaumes de Marot que
leurs compatriotes protestants proférent avec tant de joie, au culte et 3 la mai-
son. Que faire, en présence de ce poisont (¢’ est ainsi qu’a son tour il désigne le
chant huguenot) si ce n’est de lui opposer un contrepoison, afin d’en limiter

11. Voir C. SOMMERVOGEL, Bibliothique de la Compagnie de Jésus, Bruxelles, Paris, 18go-1932. Clest
E. Tromean qui a, le premier, attiré Pattention des chercheuts sur la personne et Peuvee du P. Michel
Coyssard, dans son livte ; Curiositss musiales et antres trouvées dans les auvres do Michel Coyssard de la Compa-
£ie de [hsus, Paris, 1866,

Iz, Sur Ia fondation des prétres de la Doctrine chrétienne, trés vite appelés Doctrinaires, par César de
Bus et J.-B. Romithon, on consultera, dans le Dicstionnaire de spiritualité, asticle consacté i ce sujet par
L. CHRisTIANI et P. BAILLY.
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I’étude critique, extrémement sévere, des livres de chant publiés en France &
partit de 1619-1620. Son réquisitoire impitoyable est illustré d’exemples qui
donnent, a coté de fragments notés en grégorien, d’apres les éditions tncrimi-
nées, les mémes fragments notés sur portée de cinq lignes, en blanches, noires
et croches, selon le systéme moderne :

ad-mi-ra-bi-le com-mer - ci-um.
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o___ ad-mi-ra-bi-le com-mer - c¢i - um.

ExeMPLE 9. — Dom Jacques Le Clerc, Bibliothéque nationale, Département des
manuscrits, Ms. fr. 20002, p. 319 et p. 322.

Ainsi transcrite, Uantienne O admirabile commercinm présente le rythme
inégal d’un Air de cour dont elle a, il est vrai, toute la grace : les syllabes -74
et -mer sont allongées, notées en noires, les autres syllabes étant notées en
croches. Aux yeux de Le Clerc, qui écrit vers 1665, en défenseur incondi-
tionnel des valeurs égales, la notation usitée en 1619 constitue, plus qu’« une
etreut », un « attentat préjudiciable 4 I'honneur de la vénérable antiquité et
surtout 4 Eglise ». Il s’explique et démontre en quoi consiste 'erreur des
weorrecteurs » ¢

Les grammairiens modernes ne prononcent rien qui vaille Ie Grec et le Latin, ny
%uant a une bonne partie des lettres, ny princi%a ement quant aux Accens [...];

es Accens qu’ils se persuadent parfaitement bien faite en cette langue estant
une pure chimére, et qu’ils prennent pour la quantité latine, une capilotade
composée, en sa plus grande partie, des regles du chant et [...] de celles de la
grammaire.

Il insiste, plus loin, disant que :

Le chant n’avoit pas besoin des corrections qu’on y a faites [qui P'ont] misérable-
ment transformé en un horrible monstre.

Nous verrons plus loin quelle a été, cinquante ans aptes ces livres contes-
tés, la doctrine professée par Le Clerc et Jumilhac qui fut, 2 son tour, elle-
méme contestée.

En ces mémes années ou le chant grégorien, ou plain-chant, cherche si dif-
ficilement sa voie, un style nouveau est créé par la Congrégation des prétres
de I’Oratoire, fondée en 1611 par P.de Bérulle et dont église, dés 1616,
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développée egalement dans les pays voisins, principalement aux Pays-Bas et
en Allemagne ot des Jésuites, tel Friedrich von Spee, ont liché sur Ia chré-
tienté toute une voliére de rossignols et d’alouettes qui, dans leurs langues
respectives, proclament la gloire de Dieu et chantent la grandeur des saints de
ta Compagnie de Jésus.

¢) La Pieuse Alouette (1619)

En 1619, trois ans apres avoir fait paraitre le recueil musico-pédagogique
intitulé Les Rossignols spirituels, le meéme éditeur Jean Vervliet, de Valen-
ciennes, publie un premier volume puis, en 1621, un second qui compléte le

remier. Oiseleur impénitent, il intitule cette nouvelle cuvre: La Pieuse
Alonette avec son tirelive, Le petit cors, € plumes de nitre Alonitte, sont chansons
spirituiélles, qui toutes Iy font prendre le vol, @ aspirer aux: choses celestes, @ eter-
nelles. La suite de Pintitulé apporte des précisions utiles: Elles sont partie
recucillies de divers Authenrs, partie aussi composées de monvean ; la plus part sur les
airs mondains, € plus communs, qui servent aussi de vois i notre Alouitte, pour
chanter les loninges du commun Createnr (voir Planche 18, p. 202). La musique,
notée dans le texte, est 4 voix seule.

On est tout d’abord tenté de se demander §’il ne s’agit pas simplement
d’une amiﬁﬁcation des Rossignols spirituels : ceux-ci n’auraient-ils pas donné
le jour & La Pieuse Alouette ? 11 existe en effet, entre les deux ouvrages, des
analogies qui pourraient le suggérer: similitude d’éditeur, de format 7n-§°
imprimé en petits caractéres, choix allégorique de I'oiseau symbolisant, au
titre, le chant spirituel. Bien plus, La Piense Alonette emprunte aux Rossignols
plusieurs airs ?dont « PHérétique, combien pernicieux », et « Le Porte-
ceeut »). Un autre fait tapproche I'un de 'autre les deux recueils. Rappelons
que Pauteur du plus ancien est le Jésuite catéchiste G. Marc. Or, le plus
récent des deux ouvrages est dil, lui aussi, 4 un Pére de la Compagnie de
Jésus, Antoine de Ia Cauchie (ou de La Chaussée ?) qui, pas plus que son
frére en religion, ne dévoile son nom. L’un et I'autte font, dans leur Sancto-
ral, une large place aux chants célébrant les saints de la Compagnie, Ignace de
Loyola, Frangois-Xavier, Stanislas Kotska. Et c’est dans la méme région,
celle de Douai et de Valenciennes, que les deux auteurs exercent leuss activi-
tés, '

Toutefois, si Pon regarde d’un peu plus prés La Pieuse Alonette, on
constate que I'ccuvre s'adresse 2 des adultes bien plus qu’i des enfants et
qu’elle se propose ouvertement de supplanter auprés du public mélomane les
« Airs mondains » et les chansons libertines, ¢’est-a-dite d’accomplir Ia méme
tiche gue I Amphion sacré. L’auteur dévoile ses intentions, son plan et ses
méthodes, dans les pieces liminaires dans une introduction intitulée
«Scache’s, amy lecteur », une dédicace adressée 2 Jacqueline de Licques,

})aronnesse de Pecques et d’Haynes, et surtout dans son Avertissement au
ecteur.
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Ineipit de I' Air Incipit de ' Air Source profane 17 éd. 1632 20 éd. 1640
mondain spirituel
Philis, tu penses | Monde, qui t” aym’ { Boesset, ACL XIV I, LXXI
me charmer est sans raison / 1628
ACDA VIII /
1628
Puisque Padorable {Que ne suis-je |Richard, ACL / I, XVIII
Angéliquen encote 4 renaistre ? | 1637
: Mon Dieu, Richard, AC 4-5 /
uelle  puissante | 1637 LI
amme
André de Rosiers de Beaulien
Jay tournoyé la|Pour mieux fran- |CDB XI/ 1638 I, XVI
terre & l’ond}; chir la servitude
Du vin! du vin! {:jésus, Jésus, mon |CDB X / 1637 I, XLIX
las, mon Dieu ! Spoux
Mes amis, je vous | Betgére, la CDB X / 1637 I, XIT

resveille

Vierge Marie

Airs mondains publiés sans noms d’auteurs

Chers favoris de
ces doux Heux

Dedans ce val plai-
sant et sombre?s

Jay promis 2 ma
maistresse

Je ne m’estonne
1oas si Pamour pour
a terre

74. AV .A. 85,

Pourriez-vous
bien m’abandon-
ner ?

Chantez,  picuse
Philomele

Mon doux Jésus,
quand sera-ce

Ce n’est encore
assez d’estre au
Mont du Calvaire

CDB XI / 1638

Bataille, ADALIV
/ 1613

I, LXXII

I, XLIX

I, X1L.VI

75. Cet Air a été publié en 1908-1909 dans Sammelbinde der Internationalen Musik-Gesellschaf?.
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celle proposée par Zarlino dans I’édition de 1573 de ses Istitutioni Armoniche,
dans laquelle il impose la note Ut, au lieu de Ré, comme premier degré dans
I’échelle ascendante+.

Dans la Switte de la Premiére partie des Quatrains parus chez Robert Ballard
en 1652, le compositeur, renoncant 4 la série dfés « Modes transposez »,
conserve seulement les douze Modes « naturels » qui sont ceux de la série dia-
tonique (voir Exemples 45 et 46, p. 361).
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ExpMPLE 45. — 5¢ Mode, harmonique, extrait des Quatrains de M. Mathien mis en

mgsz%zte @ trois parties selon les douse modes par Artus Aux-consteans (Paris, R. Ballard,
1043). :
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ExeMmPLE 46. — 6° Mode, arithmétique, extrait des Quatrains de M. Mathien mis en

mﬂsz%zse a troés parties selon les donge modes par Arius Aux-cousteanx (Paris, R. Ballard,

1643

Aux-Cousteaux ne donne aucune dénomination pseudo-grecque a ses
Modes, et différe sur ce point d’avec le copiste du manuscrit de la Rbdrorigue
des Dignx (c. 1652)™ du luthiste Denis Gaultier, qui adopte la nomenclature
« & |'antique » de Zaslino tout en composant ses Suites pour luth dans un sys-
téme résolument tonal et moderne pour I’époque.

Il s’agit 13 de deux manifestations tardives d’une polémique musicale et
savante qui §’est élevée vers la fin du Moyen Age pour ne prendre fin qu’avec
Rameau, et dont 'une des phases les plus animées s’est située, en France, pen-

141. Sur les modifications appostées & la classification des Modes et 4 leur place daps I'échelle des sons,
voir J. CHamLEY, L Tmbroglic des Modes, Pasis, 1960, pp. 70-71.

14z, Denis GAULTIER, ﬁa Rétorigue des Diews, Patis, c. 1652, rééd. et transcription par A. TESSIER,
Publizations de la Sov. frangaise de musicologie, Patis, 1932, Voir également Denis GaurTieR, Lo Rihdtorigue
des Diewse ¢, 1652, fac-similé du manusceit du Kupferstichkabinett, Berlin, 78 C 1z, introduction de Fran-
gois Lesure, Genéve, 1gg1.
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PraNcHE 44. — Page 93 du Processionnel, avec les Saluty sui-
vant I Antiphonarinm des Religienses (Paris, Pautheur, 17006)
de G.-G. Nivers.



