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sortent deés la fin de I'été 1839 chez Francesco Lucca (2273-2274,
pl. 38), éditeur milanais qui publiait Chopin depuis 18306 en contre-
faisant les éditions tantét allemandes, tantét francaises (Catelin dans
le cas de l'op. 28). Notons encore que c’est le texte de Breitkopt et
Hirtel qui servira de base a Liszt en 1878 pour sa révision des seuls
Préludes, volume VI de la grande entreprise réalisée par Breitkopf :
Erste kritisch durchgesehene Gesammtausgabe.

Les 24 Préludes op. 28 sont dédiés « a son ami Camille Pleyel »
dans les éditions francaise et anglaise, tandis que la publication al-
lemande les offre « a son ami J.C. Kessler » dans un geste de remer-
ciement a ce dernier pour la dédicace de ses propres Préludes op. 31.
Chopin pensa y renoncer en derniére minute, mais trop tard : le
processus éditorial était en route (pl. 32).

RECEPTION : ACCUEIL CONTEMPORAIN

Rédacteur de 'Allgemeine musikalische Zeitung, G. W. Fink était
un sympathisant de Chopin en Allemagne. Son compte rendu,
quoiqu’un peu pédant, se signale par des considérations relativement
déraillées®

[...] ce nous est une grande joie de faire [éloge de la plupart
de ces Préludes, son ceuvre de loin la plus originale. Il n’y en a
quie trés peu et ce sont toujours les plus courts- qui nous plaisent
moins ou pas de rout : en particulier les Nos 1, 2, 5, 7 et 23.
Si la raison pour laquelle nous ne pouvons pas y adhérer réside
dans la construction harmonique, elle tient pour le moins au-
tant au concept global; avec une briéveté pareille, ce concept ne
peut trouver a se développer dans la création de Chopin, a moins
de rechercher lagrément dans la mélodie de préférence, comme
par exemple dans le No 4, quon trouvera court, simple et pour-

31. « Friedrich Chopin. Vingt-quatre Préludes pour le Piano, ocuv. 28 », AMZ, 25 XII
1839, col. 1040,
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sovie chez Brzezina vers 1826 ; enfin et sans aucun doute, des 24

Préludes op. 31 (1835) de Kessler a lui dédiés.

VINGT-QUATRE : HOMMAGE A ].S. BACH

Si le chiffre de 24 est quasi obligé dans une perspective didactique
et « solfégique », combien plus, sous la plume de Chopin, prend-il
le poids d'un hommage a ].S. Bach et au Wohltemperirtes Clavier, cet
évangile du pianiste, du compositeur et du pédagogue qui déclarait :
« Cela ne s'oublie jamais ! »’! -depuis que son maitre Zywny le lui
avait inculqué. Au reste, « Le Clavecin [bien] tempéré |...] érait le
seul livre de musique porté par Chopin, dans son voyage a la grande
Baléare » selon le témoignage de Bonaventure Laurens™. « Au com-
mencement était J.S. Bach », athrment la premiere Etude de 'opus

10 et le premier Prélude de 'opus 28 dans le déploiement de leur
formule arpégée en ut majeur :
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51. A son éleve Friederike Streicher-Miiller; cité in Niecks, ¢ 11, p. 341,
52. « Lettres d'un touriste peintre-musicien, 11 », La France musicale, 30 IV 1843, p. 145.



LES PRELUDES DE CHOPIN

par Isidore Philipp

La présence de cette annexe se justifie essentiellernent par rapport au texte de
Solange Clésinger-Sand (voir plus haut page 34) avec ses prolongements des
notations de George Sand. Mais il convient de rappeler par ailleurs le peu de
goiit de Chopin pour les caractérisations verbales de sa musique et son aver-
sion pour les titves dont son éditeur anglais Wessel avait affublé ses cenvres.

Lauteur des notes qui suivent, le pianiste, pédagogue et compositeur Isidore
Philipp (1863-1958) fut [ éléve, au Conservatoive de Paris, de Georges Ma-
thias, lui-méme important disciple de Kalkbrenner er surtout de Chopin.
Do les citations frequentes dans ce texte de paroles de Mathias, awcquelles
sadjoignent des renvois a Anton Rubinstein, mais aussi a G. Sand et a divers
contemporains ou biographes de Chopin -dont Frederick Niecks, objet d em-
prunts idcites.

Parmi les oeuvres les plus partfaites de Chopin il faut compter les Pré-
ludes. [Anton] Rubinstein, qui les jouair avec la plus merveilleuse com-
préhension, les plagait au-dessus de toutes les autres ceuvres du maitre.
« C'est la perle de I'ceuvre de Chopin », disait-il. Il est certain que, courtes
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3. Maurice Sand, Chapin er Maurice i la promenade, Son Vent prés Pabma, 1838. Dessin aquarcllé
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C’est donc dans la Cellule 4, composée de trois pieces donnant sur un
jardinet, que le Pleyel est conserve. Depus sa livraison en 1839, 1l n'a pas
quutte l'ile, d'abord dans la chartreuse pus a Palma chez Madame Helene
Choussat, epouse du banquier Bazile Canut. Ce n'est qu'en 1932 qu’il re-
vient a la chartreuse la ou il se trouve encore aujourd’hu !

Actuellement, le pianino est muet, les peaux des marteaux sont desse-
chées, le sommuer est legerement décollé... Il dort pieusement conserve
dans le s1 doux Museo ou le temps s’est arreté. On le contemple, on I'ima-

giﬂe. s

DE P’IMPORTANCE DU MARTEALU,
MEDIUM DE LA DOUCEUR

« Il v a des détails incroyables dans ses Mazurkas ; encore a-t-1 trouve
e moven de les rendre doublement intéressants en les exécutant avec le
le moyen de 1 dre doubl t int t 1 tant 1
dermier degre de douceur, au superlatif du prans, les marteaux efflenrant
es cordes, tellement qu'on est tente de s'approcher de I'instrument et de
] des, tell tqu’ tt de s'approcher de | td
preter l'oreillle comme on ferait a un concert de sylphes ou de follets ».
C’est amns1 que Berlioz décnt le toucher unique de Chopin.
Voici une seconde citation extraite dun compte rendu de Berlioz, « Ex-
position de l'industnie. Instruments de musique » |, Jowrnal des débats, 25
juin 1844 : « Les pranos de M. Pleyel ont toujours le son doux et argentin
qui leur donne un caractere meélancolique essentiellement distingue. De
la la preference que leur accordent certains artistes, tels que Chopin et
Osborne, par exemple, dont les ceuvres et le talent d’execution bollent
surtout par des qualités analogues. Les grands pianos d’Erard et de
Pape appartiennent aux grandes salles de concert et aux theatres, les
pranos de Pleyel sont mieux placés dans les salons de peu d’etendue, ils
conviennent mieux a la musique intime ». Un an plus tard cette méme

citation se retrouve tradwte en Italien dans la Gazgetta musicale de Milan,

10 mai 1845 (p .82).

Comme nous 'avons dit ci-dessus les marteanx des Piaﬂinc:-s qui pro-
duisent un timbre moelleux sont dune i.mp ortance capitale_ Selon Antoine

Francois Marmontel, « Le son des pianos Pleyel devenait, sous l'action
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