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Préface

Lorsque Suzanne Giraud m’a proposé d’écrire pour elle
un livret sur le theéme de Marie Madeleine, qu’avec beaucoup
d’a-propos théologique elle appelait le treizieme apdtre,
j’ai été pris d’un irrésistible désir de m’enfuir.

Non, on ne pouvait au mieux en paraphrasant I’Evangile
que produire un blasph&éme sans force, une exégeése stérile
qui ferait de la parole un misérable objet décoratif pour
un théatre bourgeois. Comment oser ? Et surtout, comment
cette femme osait-elle imaginer une telle ceuvre ? Par
quelle intimité inavouable osait-elle porter son ame et ses
oreilles jusqu’a la Palestine du premier siécle et entendre
1a, loin des tumultes séculiers, I’harmonie inouie de ces
jours de lumiére et la résonance de la Parole ?

Ce projet impossible est devenu par son impossibilité le
seul projet possible. Parce que 1’écriture alors ne pouvait
plus se reposer sur un comportementalisme social, sur
I’idéologie et sur I’imitation du répertoire des idées a la
mode, il fallait entrer dans I’inoui, dans I’inoui qui vient
de I’Evangile, toujours inoui mais inlassable aussi.

C’était compter sans la musique. Ce qu’un poéme seul
ne pouvait, un livret d’opéra le ferait tout naturellement,
tout humblement et peut-étre essentiellement dans I’attente
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allemand, j’ai lu Hoffmann, Heine, Chamisso®. Je me
souviens aussi d’Erckmann et Chatrian.

B. S.: La littérature allemande serait-elle plus profon-
dément ancrée en vous que la littérature francaise ?

S. G.: Non, parce qu’a I'école j’étudiais la littérature
frangaise, et que mes parents n’y étaient pas hermétiques.
Ils ont une trés bonne culture littéraire générale, ce qui
allait trés bien avec mes golits personnels assez
éclectiques. Je me rappelle que les livres pour adultes
me faisaient davantage réfléchir. Certains me servent
aujourd’hui encore de legon dans I’existence ou a trouver
des reperes quand je suis heurtée par autrui. Parce que,
petite fille, j’étais souvent heurtée par les gens, dans la vie
courante, je ne savais pas comment faire avec eux. J’étais
joueuse, réveuse et souvent interloquée par la réalité.
Beaucoup de réflexes concrets, sociaux, pragmatiques que
’on s’efforcait de mé faire acquérir me faisaient tomber
des nues.

B. S.: Vous souvenez-vous d’avoir lu les grands textes
fondateurs, comme la Bible ?

S. G.: Oui, bien slir. De méme que beaucoup d'autres
textes sacrés étudiés a I’école, du fait que ma région était
placée sous le Concordat °. Cette culture religieuse par
I’étude des textes marque encore une différence.

B. S. : A quel moment avez-vous commencé a écrire ?

8. Intitulé « Peter Schiemihl », le Quatuor & cordes n° 3 de Suzanue Giraud
composé au printemps 2004 s’inspire du conte fantastique €ponyme de
I’ Adelbert von Chamisso (1781-1838).

9. ib.
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enthousiasmée par l'aprés-midi que j’ai passé en sa
compagnie. Sur I’ensemble de son ceuvre, des choses me
plaisaient énormément, et j’en rejetais d’autres.

B. S. : Chez Boulez, tout vous plaisait-il ?

S. G.: Chez Boulez, j’avais aussi fait mes choix. J’étais
conquise par Répons et par Pli selon Pli, mes deux ceuvres
fétiches.

B. S.: Er chez Xenakis, vos choix étaient-ils aussi
tranchés ?

S. G.: Cétait assez différent, parce que j’avais entendu
beaucoup d’ceuvres de lui. J'avais été conquise par sa
personnalité. Xenakis était un étre trés doux, un peu triste.
Il en émanait une sorte de séduction assez indéfinissable.
II me répondait en prenant son temps.

B. 8. : Terminons notre tour d’horizon de votre formation
a lélectronique par le GRM...

S. G.: N’appelons pas cela le. GRM, parce que les
compositeurs qui en étaient membres formaient a
I'électroacoustique des stagiaires qu’ils accueillaient en
fait au Théatre Présent. Si bien que cela a constitué pour
moi davantage une approche qu’une véritable formation.
Comme a I’Upic, j’ai fait des séquences, mais en utilisant
la transformation de sons que j’ai enregistrés. C’était donc
assez proche de la musique concrete. I’y ai aussi utilisé le
synthétiseur. Un ancien modele devenu introuvable, avec
manche 2 balai. J’ai réalisé une petite piece avec le tout,
auquel j’ai également associé ma voix pariée enregistrée et
ses transformations courantes en électroacoustique.
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Tentative-univers

1 - Darmstadt

Bruno Serrou : En quelle année vous étes-vous rendue
pour la premiére fois & Darmstadt ?

Suzanne Giraud : J’ai souhaité y aller tres t6t. J’étais
attirée par ce que je savais de ce lieu mythique & I’époque
de Bruno Maderna, Pierre Boulez, Luciano Berio,
Karlheinz Stockhausen, des grands débats, du climat
d’excitation dont les textes fondateurs de I’avant-garde et
les médias s’étaient fait 1’écho. Je tenais a faire le
pelerinage a cette «Mecque» de la musique contemporaine.
J’ai donc essayé de m’inscrire comme éléve pour la
session de I’été 1982, mais je n’ai pas pu payer mon
inscription. Le cours du deutsche mark était défavorable
aux Frangais, je n’avais pas suffisamment d’argent, et mes
parents n’ont pas pu m’en préter. En 1984, nommée a
Rome, j’étais trop occupée par les préparatifs de mon
départ. Je n’ai donc pu y aller pour la premiére fois qu’en
1986. J’étais encore pensionnaire a la Villa Médicis. Ce
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IX

Contrées d’un réve

1 ~ Edipe

Bruno Serrou : Quand avez-vous commencé a songer a
Popéra ?

Suzanne Giraud : Il m’est impossible de donner une date
précise de départ. L’opéra sommeillait en moi depuis
longtemps et ne demandait qu’a éclore. Reste & savoir ce
qui, de 'intention ou de 1’occasion de réalisation, fait que
j’en suis venue a réellement écrire un opéra. L’une de mes
toutes premieres ceuvres, Sept en exil, revue sous le titre de
Voici la lune, faisait intervenir la voix. Je me souviens
d’avoir trés spontanément mis les poémes en musique,
trouvé des correspondances entre texte et voix chantée
pour chaque intention et un climat pour chaque strophe.
Un peu plus tard, j’ai composé La derniére lumiére pour
voix et ensemble. Chaque fois, j’ai eu ’impression d’étre
a laise, qu'un certain lyrisme m’était naturel. J’ai
rencontré des connaisseurs qui m’ont dit qu’effectivement
il y avait en moi de réelles dispositions pour le lyrisme.
Mais écrire un opéra me paraissait prématuré i cette
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Catalogue chronologique des cuvres

1982 /1986 : - Voici la lune, pour mezzo-soprano, flite et piano (S. Giraud)

1983 :

1984 :

1985 :

1987 .

1988 :

1989 :

1990 :

1991 :

1992 :

1993 :

1994 :
1995 :

- Regards sur le jardin d’Eros, pour quatuor & cordes (S.Giraud)
- Homo homini lupus, pour 3 flites, 3 clarinettes et 2 cb
(S. Giraud)

- Tentative-univers, pour 1 percussionniste (S. Giraud)

- Ergo sum, pour fl, ¢. anglais, cor, 3 perc., pn, 3vl, 3 al, 2¢b
(S. Giraud)

- Terre-essor, 3.2.3.2-4.2.3.3 perc., hp, pn, cordes 10.8.8.6.4
(Salabert)

- L’Offrande a Vénus, pour fl, cl, perc., hp, quatuor & cordes
(Salabert)

- La derniére lumiére, pour soprano, fl, cl, cor, 2 perc., pn, v,
vel (Salabert)

- Promenade du soir, pour alto et piano (Billaudot)

- Contrées d’un réve, pour 2 fl, 2 cl, 2 tr, | th, 2 perc, pn,
cordes (Salabert)

- L’aube sur le désir, pour 2 fliites, harpe et trio a cordes
(Salabert)

- Episode en forme d’oubli, pour clarinette, marimba et
contrebasse (Salabett)

- Fantasia, pour 2 hautbois, basson et clavecin (Salabert)

- L’ceil et le jour, pour 1 percussionniste (Salabert)

- Le rouge des profondeurs, pour clarinette, cor, perc., syn-
thétiseur, violon et violoncelle (Salabert)

- Trio a cordes (Salabert)

- Le rivage des transes, pour 2 pianos et 2 percussionnistes
(EM.E.)

- Crier vers I’horizon, concerto pour basson et ensemble
(E.M.E.)

- L’Gge de colére, pour 3 flites (E.M.E.)

- Bleu et ombre, pour contrebasse ou pour voix et contrebasse
(EM.E.)

- Non, peut-étre, pour orchestre 2 cordes (6.6.4.4.2) (EM.E.)
- Orphée, pour fliite, hautbois et violoncelle (E.M.E.)

- Comme un murmure amoureux, pour fliite, hautbois, cor et
violoncelle (E.MLE.)

- Edipe {opéra inachevé), pour bar.b, 12 voix mixtes, hb, 2
cl, 2 bassons, 2 tr, 2 tb
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